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Der Demiurg am Rechner |

In Frankfurt arbeitet Benjamin
Samuel Koren daran, wie man
mittels Computerhilfe

das sichtbar machen kann,

was Schonheit ausmacht.

Qder wie das, was sichtbar ist,
schén aussieht. Musik wird
ebenso von ihm ins Bild gesetzt
wie die Bérsenkursentwicklung.
Sein Biiro simuliert aber fiir
die groBten Architekten deren
Bauten. Wie kommt man zu
einem solchen Metier?

Von Dieter Bartetzko

er gern einige Clavierstiicke fiir seinen

Goldberg haben machte, die so sanften
und etwas muntern Charakters waren, dass er
dadurch in seinen schlaflosen Nachten ein we-
nig aufgeheitert werden konnte.” Fast jeder,
der die Goldberg-Variationen liebt, kennt
auch ihre Entstehungsgeschichte rund um den
Grafen Keyserlingk und dessen Cembalisten
Johann Gottlieb Goldberg. Was allerdings
ihre Eignung als Aufheiterungsmittel angeht,
diirfte es so viele Meinungen wie Horer ge-
ben. Musik, man kann noch so viel iiber sie leh-
ren und lesen, schreiben und berechnen, ist
nun einmal Gefithlssache. Und wie jedes Ge-
fiihl entzieht sie sich der endgiiltigen, eindeuti-
gen Festlegung.

So denkt man - und steht dann fassungslos
vor einem ,Goldberg-Variationen® betitelten

llenl edlen Papierbogen, auf dessen
Oberflache die Spektralfarben in allen erdenk-
lichen Varianten und doch faszinierend har-
monisch changieren. Ist der Grundton blau-
violet? Oder iiberwiegt tirkisgrin? Viel-
leicht doch korallenrot? Je nachdem, wohin
das Auge gleitet, andert sich der Gesamtein-
druck, obwohl die rechtwinklig gerasterte
G. eine itterlich starre
Struktur suggeriert.

‘Wer malt derart unstete verwirrende Kom-
positionen? Gerhard Richter? Oder ist diese
kolorierte ZerreiBprobe zwischen Dressur
und Ekstase ein bisher unbekannter spater
kolorierte Zerreifiprobe zwischen Dressur
und Ekstase ein bisher unbekannter spater

E inst duBerte der Graf gegen Bach, dass




Paul Klee? Was aber, wenn es einem wie 1992
den gutwilligen ahnungslosen Zuhorern gin-
ge, die auf Hape Kerkeling hereinfielen, als er
in der Maske eines avantgardistischen polni-
schen Opernsangers und Komponisten sein
von den schrillen Dissonanzen eines Fliigels
begleitetes Hurz* kreischte, das die Genas-

Der Mann, der hier den Hut

ins Modell der Louvre-Dependance

fiir Abu Dhabi hilt, ist der Architekt des
Baus persinlich: Jean Nouvel.

Er priift auf diese Weise den Schatten-
wurfin der von Benjamin Samuel Koren

fiihrten ehr als experi 11
Komposition Neuer Musik akzeptierten?

Das dezente Summen mehrerer Computer
holt auf den Boden der Tatsachen zurick. Vor
einem davon steht Benjamin Samuel Koren,
Compulerspemalls! und Schop[er dieser farbi-
gen Goldberg-V hat er
iber Bachs Noten und Takten gebriitet, sie
chiffriert, mit Farbwerten kombiniert, pro-
grammiert und schliefllich vom Computer den
barocken musikalischen Zauber in einen
Rausch der Farben transponieren lassen.

Auch nach zwanzig Minuten hochster Kon-
zentration, wahrend denen Koren geduldig
und um Verstandlichkeit bemiiht seine Vorge-
hensweise erklart, bleibt dem Zuhorer das
Ganze ein Ritsel und das Bild ein faszinieren-
des Erlebnis. Das gilt ebenso fiir — soll man sie
Bilder nennen? Drucke? Analysen? eine Spiel-
art von Hologrammen? — Korens Computer-
schopfungen namens DAX30/2008 und
DowJones. Anders als bei seinen fest kontu-
rierten Goldberg-Variationen ist hier der ma-
lerische Duktus — kann man das bei einer Ma-
schine diberhaupt sagen? — eher impressionis-
tisch weich. Die Farben gleiten ineinander,
man denkt an kostbare flieBende Seide, an
Ausschnitte aus Monets Seerosenbildern, in
prosaischeren Sekunden auch an Unterwasser-
kameras mit gestorter Optik oder an LSD.
Aber dass dieses sanfte Fluten die Nervenzu-
ckungen des Kapitalismus wiedergibt, das hat-
te man nie gedacht.

Und auch nicht, dass ausgerechnet jemand
wie Benjamin Koren Bach und Borse, Gefuhle
und Spekulati zu kalten Zahlenkol
abstrahiert, die er dann durch Computer
schleust. Der junge dunkelhaarige Mann mit
dem exakt durch das wellige dunkle Haar gezo-
genen Scheitel und den extrem héflichen Ma-
nieren erinnert an einen gereiften Torless oder
Hanno Buddenbrook, der hmi vor
dem Fliigel sitzen und slch glithend einen An-

simul Konstruktion.

Fotos Bemjamin S smue| Koren

Eine von Koren mit dem Computer
erstellte optische Darstellung von Bachs

Goldberg-Variationen

Herr uber

die Computer
und uber ein
Biiro mit dem

Namen , 1:0ne*:

Benjamin
Samuel Koren

schlag wie Glenn Gould wiinschen kénnte.
Auch das Haus m dem Koren sein Atelier hat,
passt zur Ersct Es ist eine li
GroBbirgervilla, nobelste Jahrhundertwende
mit Kolossalséulen, griin patiniertem Kupfer
und ersten distinkten Ankléngen der Moderne,
beschattet von uralten Biumen, gelegen am
Frankfurter Palmengarten, dort, wo sich um
1900 die Reichsten der Reichen von Hermann
Muthesius und Peter Behrens ihre Anwesen er-
bauen lieen.

Knarzende, ausgetretene Holzstufen rei-
Ren zurtick in Frankfurts Gegenwan die diese

ens. Mit leicht gereiztem Unterton erklart Ko-
ren, er habe den Wesenskern der ,,schembar
willkirlichen freiférmigen For

weit titig. [hre derzeit wichtigsten Projekte
sind der wLouvre Abu Dhabi* vom Konzert-
i Jean Nouvel, die Philharmo-

zeitgendssischer Architektur” herausfinden
und in Beziehung zu fast vergessenen klassi-
schen Proportionslehren setzen wollen.

.Um sie zu bauen, bediirfte es der abwegigs-
ten Methoden, die vllig im Widerspruch zu ih-
rer Gestalt stinden: Man miisste den Entwurf
zunachst sorgfaltig in Abschnitte zerlegen,
dann jeden einzelnen Teil fiir sich ausformen
und schlieBlich alles hochst unrihmlich zu
einem Ganzen zusammenschweiBen - dieses
Szenario ht, wie sehr Finsterlins Ent-

Villen zu abends verdods
Konsulaten oder im besten Fall zu Mletshau-
sern gemachl hat. Im zweiten Stock o6ffnet
in Koren die tir. Ein Schritt
und man steht in einem Saal, der heute als lu-
xurigses Apartment sofort gemietet wiirde.
Vor einem Jahrhundert war er das Entree zu
Zimmerfluchten. Arbeitstische sind hier aufge-
stellt, der Smck an Wanden und Decken, ge-
hmackvoll zwi dstil und Antike
ermittelnd, ist unter icken Anstri-
chen kaum noch zu erkennen. Korens Arbeits-
raum kunme urspriinglich das Raucher- oder

ge sein: d Expres-

‘Wandschranke mit fei-

nen Zackenspmssen, ringsum Panele, die fir
gedampfte Akustik sorgen.

Das Zentrum des weitldufigen Zimmers ist
ein riesiger Bildschirm. Auf ihm lasst Koren
sonderbar amorphe Ballungen sich drehen,
neigen, schweben. Man denkt zunéchst an Al-
gen, Quallen und Seeanemonen, Viren und
Bakterien oder auch an die bizarren
Architekturphantasien, die Hermann Finster-
lin in den zwanziger Jahren zeichnete. An-
hand dreidimensionaler Modelle, die Koren
von diesen Computergespinsten angefertigt
hat — man mochte sie sofort als Miniaturskulp-
turen auf einen Museumssockel oder das eige-
ne Regal stellen —, erléutert er das Prinzip der
Arbeiten, denen er sein Diplom verdankt. Der
Gedanke an Finsterlin, so stellt sich heraus,
war nicht abwegig: Inspiriert sind Korens

wiirfe reine Papierarchitektur sind.“ So urteil-
te der Architekturhistoriker Robert Harbison
1994, Koren und sein Computer zerlegen an-
hand digital erzeugter Blobs Finsterlins Visio-
nen und die aktuellen Exaltationen der Gegen-
wartsarchitektur, schweiBen sie dann aber
eben nicht ,unrihmlich zu einem Ganzen“.
Im Gegenteil - dank ,einer Reihe harmoni-
scher Schwingungen im Computer®, sagt Ko-
ren, er\gml sich eine direkte mathematische

Jer haft zur Har ielehre der Mu-
sik®, die ihrerseits, extrahiert aus der Fibonac-
ci-Folge, die wiederum dem Goldenen Schnitt
zugrunde liegt, ,besonders feine und filigrane
Formen ergeben®.

Unsereinem, dem die Fachbegriffe durch
den Kopf wirbeln wie Zahlenkolonnen durch
defekte Festplatten, fallen nur noch Begriffe
wie Sphéirenmusik ein und die kristallinen,
nach festen Regeln und auf exakt festgelegten
Bahnen kreisenden Rundkorper der pythago-
raischen Kosmologie. Damit wire das Bild
vom Traumer komplett, der, zwei Schritte von
Frankfurts Konjunktur-Veitstanzen entfernt,
im Schutz des Palmengartens am Computer
dem langst versunkenen Abendland nach-
sinnt - so immun gegen Zufélle wie vor drei-
tausend Jahren Pythagoras an seiner Kristall-
kugel. Aber unten, rechter Hand vom antiki-
schen Portal der Villa, steht auf dem Schild
von Korens Unternehmen ,1:0ne GmbH* die
Formel ,Geometric complexity“ zu lesen.

Man mag genervt auf die typischen Ameri-

Gebilde - er nennt sie Hervorbri
cines ,3D-Formen-Synthesizers® - von den
«Blobs“, den Stars unseres gegenwirtigen Bau-

des internationalen Managements
reagieren, aber in diesem Fall sind sie berech-
tigt: Koren und seine Mitarbeiter sind welt-

nie in Paris, gleichfalls von Nouvel, und die
Elbphilharmonie Hamburg, fir die Herzog &
de Meuron aus Basel zustandig sind.

Ein Blick auf die Computersimulationen
dieser Architekten, und man begegnet Korens
3D-Formen wieder. Zwar hat der Programmie-
rer die Bauten nicht entworfen, aber ohne ihn,
so wird bald klar, wiren sie nicht im Bau. Das
Biiro 1:0ne namlich berechnet samtliche tech-
nischen Daten, die MaBe, die Volumina samt
den Schwiingen, Springen, Schragen und Kur-
ven der AuBen- und Innenraume. Erst mit ih-
nen kénnen Modellbauer und Schreiner Mo-
delle erstellen, ohne die wiederum die Archi-
tekien und B. nehmen nicht arbei
konnten. Wichtiger noch: nur anhand mikro-
metergenauer Modelle kdnnen stichhaltig die
Realitatstauglichkeit der Entwirfe, ihre An-
mutung, ihr Standvermogen, ihre Lichtverhalt-
nisse und, in diesen Fallen besonders wichtig,
ihre Akustik gepruft werden.

‘Was diese lapidaren Feststellungen wirk-
lich bedeuten, macht Benjamin Koren am Bei-
spiel des Louvre Abu Dhabi klar: Nouvel hat
ihn als eine elegant-lassige Ansammlung wei-
Ber Pavillonkuben auf der Saadiyat-Insel (In-
sel des Glicks) entworfen, iberspannt von ei-
ner metallenen Kuppel, die sich wie ein hybri-
der Wiesenchampignon spreizt. .Dom" nennt
der Architekt dieses architektonische Capric-
cio, zu dem ihn die traditionellen dberkuppel-
ten Lehmbauten Arabiens inspiriert haben.
Den eher trivialen Einfall verfeinerte er mit
der Idee, seine Kuppel nach dem Vorbild der
reizvollen Schattenspiele von Palmwedeln auf
Wiistensand zu perforieren und so die Kunst-
pavillons und ihre Vorplitze in das gleiche
Helldunkel-Gespinst zu tauchen.

Fur 1:0ne hief§ das, ein Lichttestmodeil an-
zufertigen = mehrere Schichten aus Alunu-
mumgeﬂechl, zusammengefasst von einem

und aus
trapezoiden Einzelteilen, von denen ein jedes
infolge der Kuppelkrimmung seine eigenen
MaBe erforderte. Fiinfzehntausend Einzelteile
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waren im MaBstab eins zu zehn zu berech-
nen, herzustellen und zu montieren, bis dann
das achtzehn Meter umspannende Kuppel-
modell nach Abu Dhabi geflogen werden
konnte, um an Ort und Stelle die Licht- und
Spiegeleffekte erproben zu kdnnen.
Benjamin Koren zeigt Fotografien dieser
Aktion, Man sieht das Vertraute: Bauarbei-
ter, die das silbrig flimmernde Artefakt stem-
men, Baucontainer, Schutzhelme, Blauman-
ner. Zwischen den Monteuren und Ingenieu-
ren steht, mit streng konzentriertem Blick,
Jean Nouvel in Zwirn, Loden und mit elegan-
tem schwarzen Hut. Eine Fotografie schickt
den Baustellen-Trott ins Nichts, Auf ihr
scheint man zwischen den Pavillons und un-
ter der Kuppel durch das simulierte Palmen-
lichtgewirr zu schweben. Doch das wirklich
Surreale an diesem Bild ist ein Hut, der auf ei-
ner Stange quer in die Szenerie ragt. Es spielt
keine Rolle, dass man ihn gleich darauf als
die Kopfbedeckung Jean Nouvels identifi-
ziert, der damit die Strahlenbiindel und Licht-
flecken seines kiinftigen Louvre-Parcours
noch genauer testen wollte - mit diesem Bild
steht man in der Welt eines René Magritte,
Gefangen von diesem Riitselmotiv des Zu-
falls, das so gut zu den verschliisselten Gold-
berg-Variationen passt, folgt man Korens wei-
teren Ausfihrungen nur mit halbem Ohr. Bis
dann die Rede auf die Elbphilharmonie
kommt, bei der er verantwortlich war fir die
programmiertechnische U der akus-
tischen Innenhaut ihrer- Konzertsile. Doch
die abermalige Wachheit des Zuhorers trifft
auf pldtzliche Verschlossenheit des Vortra-
genden. Rundheraus gesagt: Benjamin Koren
mdchte sich liber dieses Projekt nicht duflern.
Zu heikel stehen wegen der atemberauben-
den Kostenexplosion des Projekts die Dinge
zwischen dem Hamburger Senat, dem Bauun-
ternehmen Hochtief und den Architekten.
Wo mittlerweile Anwilte und ein parlamenta-
rischer Untersuchungsausschuss das Sagen
haben, will der Programmierer schweigen.

So viel immerhin erklart er (und es ist an-
hand einiger Computersimulationen auch zu
erkennen): Benjamin Koren bewundert den
Entwurf von Herzog & de Meuron, der den
glisernen facettierten Konzerttrakt aus ei-
nem hartkantigen ziegelsteinernen Hafen-
speicher (dem Kaispeicher A aus dem Jahr
1966) ragen lasst wie eine Druse aus dem
Fels. Und noch mehr bewundert er, wie die
Schweizer Architekten und der Akustiker Ya-

suhisa Toyota sich seit Monaten fiir die Innen-
riume der Philharmonie um den besten
Klang bemiihen.

Toyota gehdrt der ,Weinberg-Fraktion™ un-
ter den Akustikern an. Ihr Vorbild ist Hans
Scharouns Berliner Philharmonie, wo rings
um das mittige Orchesterpodium die Ringe
sich schichten und fluten wie Rebterrassen.
Da es bei diesen Schichtungen auf jede kleins-
te Ein- und Ausbuchtung ankommt, um den
perfekten Halleffekt zu erzeugen, arbeiten
Toyota und der Ingenieur Keiji Oguchi mit
Pieptonen, die sogar fiir Fledermause zu
hoch sind, um dann beim Sperrholzmodell
des Hamburger Saals — im Mafstab eins zu
zehn — weitere Verinderungen vorzuneh-
men, so lange, bis der perfekte Klangraum er-
reichtist.

Mit diesen Prozedu-
ren ist der Programmie-
rer Koren so gut vertraut
wie mit Bachs Noten.
Denn bei Jean Nouvels
Pariser Philharmonie ha-
ben er und die Schreine-
rei Ackermann selbst
das Modell erstellt und
nach den Mafigaben der
Akustiker  (derselben,
die fiir Hamburg zustin-
dig sind) verfeinert.

Threrseits digitalisiert
und fotografiert, sind
diese  Miniaturbauten
kaum noch von den rea-
len zu unterscheiden;
und in Prospekten, aber
auch Fachzeitschriften fungieren sie, Kron-
zeugen der zunehmenden schleichenden Di-
gitalisierung der Wirklichkeit, oft genug
schon als Doppelganger des tatsichlich Ge-
bauten. Doch in Benjamin Korens Biiro
nimmt man sie plotzlich wieder so wahr, wie
sie schon vor Jahrhunderten wirkten - als
Kunstwerke, die uns auf einen Blick iiber-
schauen lassen, was wir sonst nur in Aus-
schnitten, Fragmenten, Teilstiicken sehen.

Modelle machen uns zu Géttern, die von
hoher Warte aus die Welt betrachten und ord-
nen konnen. So miissen es die Agypter und
die Minoer empfunden haben, die als Erste
unserer Kultur ihren Verstorbenen Modelle
der Héuser mit ins Grab gaben, in denen die-
se gelebt hatten. Moglicherweise war hier
Angst vor dem unbekannten Jenseits der Be-

weggrund. Deutlicher ist der Zug zur Selbst-
vergottung in den mittelalterlichen Skulp-
turen von Kirchenstiftern, die ihre Kirchen-

modelle im Arm halten wie bole ihrer

Das Modell des Domes fiir den Louvre
in Abu Dhabi wird angeliefert (oben).
Benjamin Samuel Koren beschiftigte
sich fiir seine Diplomarbeit am Rechner
mit , Blobs*, die er nach veritablen
Computergespinsten modellierte (links).

Fotos Jens Kestler, Benjamin Samuel Koren

len des ausgehenden achtzehnten Jahrhun-
derts schwiirmten — im Modell macht man
sich die Welt mehr oder weniger bewusst un-
tertan.

Aus dieser Perspektive geht Benjamin
Koren noch einen Schritt weiter. Denn er und
sein Comp sind die Z Istelle, an der
alle Faden respektive Dalenstrome 2zu-
sammenlaufen. Ohne ihn kein Weg vom Ent-
wurf zum Modell, aber auch keiner vom ers-
ten Arbeitsmodell zur perfekten dreidimen-

Macht iber Stadt und Land. Und war es
wirklich eine Wende ins Pragmatische, Objek-
tive, als im [talien der Renaissance aus dem
Mafbegriff modulo der vom modello er-
wuchs, mit dem man jene Miniaturbauten be-
zeichnete, die Architekten ihren Bauherren
vorstellen mussten, ehe sie an die Realisie-
rung ihrer Entwiirfe gehen durften? Nein, ob
Bramantes Modell fir den Petersdom, die im
spaten sechzehnten Jahrhundert entstande-
nen Stadtmodelle von Miinchen und Regens-
burg oder die berithmten exakten und doch
so malerischen Korkmodelle griechischer
Tempel, fiir die der Adel und die Intellektuel-

len Vor hme der am Ende dann ge-
bauten Riesenarchitekturen. Man muss nicht
von Allmachtsgefiihlen reden, um doch zu ah-
nen, woher der Mann am Rechner die Zuver-
sicht nimmt, mittels seiner selbstentwickel-
ten Programme Musik oder auch Borsen-
kurse und damit Gefiihle Gestalt werden zu
lassen.

Dass jemand wie er Jean Nouvel die Vor-
gaben fur dessen Pariser Philharmonie liefer-
le, war somit unausweichlich. Gefeiert als
.gebaute Klangwelt”, in dieser Zeitung 2007
von Joseph Hanimann beschrieben als .so
rasant geschwungen wie tausend Celli®,
wirken ihre Umrisse und [ in
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rbeitszimmer wie Ge-

jami Al
Benjamin Korens smotphen

schwister der hier omniprasenten
3D-Gebilde.

Koren hat sich also in seiner Arbeitswelt

was er in seinen Traumwelten ge-
E:!saglc;tn hat. Aber auch diese stehen auf fes-
ten Fundamenten. Der gebﬁnige_ Fr_a{ukfu‘r-
ter, mit vierzehn Jahren nach Miami in die
Vereinigten Staaten iibersiedelt, studierte
dort Architektur, dazu Musik und Filmwissen-

ten, ging nach London, wo er zeitweise
e biiro arbeitete und

in einem groBen Ingenieurbur e ;
an der Architectural Association seine SﬁuEh-
en fortsetzte. Zur einen Halfte Programmie-
rer, zu anderen Jazzpianist mit Drang zu eige-
nen Kompositionen, kam Benjamin Koren
nach Deutschland zuriick und zu Herzog &
de Meuron. In ihrem Biiro programmierte er,
2wischen Basel und Hamburg wechselnd, fiir
mehr als zwei Jahre.

In seinem Frankfurter Biro steht weder
ein Fliigel noch ein Klavier. Dafiir hért man
haufig Bill Evans. Befragt nach Vorbildern,
nannte dieser geniale Jazzpianist und Kom-
ponist die friihen Aufnahmen Lennie Trista-
nos, die vorfiihrten, wie Musiker ihre Impro-
visationen im Rahmen einer straffen Struk-
tur aufbauen. Evans sprach von der verbliif-
fenden ,Art, wie sie die musikalischen Dinge
zusammenbrachten®. Von diesem Ineins dgr
Gegensiitze fiihrt die Briicke zu Korens Arbei-
ten und ihrem Verschmelzen extremster Ge-
gensatze. .

So waren denn ein Fligel und ein Com-
puter, ein drohnender Blob und ein leis_er
Blues, eine Zahlenkol bspiel

und ein Farbsp
s0 hérig wie ein No-
tenblatt und ténende Musik. Dass der AuBien-
stehende dabei an den sprichwrtlichen Fisch
ohne Fahrrad denkt, kénnte Trotz sein. Denn
seit beispielsweise Alfred Brendel von der
Konzertbiihne Abschied genommen hat, fas-
ziniert er seine Zuhdrer mit Vortrigen ber
den h von Architek und
Musik.

Benjamin Koren reagiert auf solche Hinwei-
se ebenso hoflich ablehnend und verwundert,
wie er auf die Vermutung reagieren wiirde,
dass sich in seinen Goldberg-Variationen der
unbewusste Hang zum Demiurgen artikuliert.
Er verlasst sich auf seine Liebe zur Musik, sei-
ne Fahigkeiten zum Pr i und auf
das solide Kénnen der Schreinerei Georg
Ackermann und des Nirnberger Modellbau-
ers Markus Honka. Nach dem Besuch, zuriick
auf der tosenden Verkehrsachse, die vorbei an
der Jahrhundertwende-Villa iiber einen Auto-
bahnzubringer direkt zum Frankfurter Messe-
gelande fihrt, hort man aus dem offenen Ate-
lierfenster noch die Musik von Bill Evans. Die
arbeiten lautlos.




